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RESUMO: A transdisciplinaridade é uma ferramenta ampla e abrangente a disposicdo de professores e
alunos. Este projeto, ainda em estado de desenvolvimento, busca sua utilizacdo para unir informatica e arte
através da captura sonora do cerrado mineiro e manipulacdo desses sinais por meio de linguagens de
programacao a fim de haver uma reproducao desses sons de forma controlada, manipulada e adaptada aos
seus devidos fins.
PALAVRAS-CHAVE: espacializacdo  sonora; microdindmica do  cerrado;  programacao;
transdisciplinaridade.
INTRODUCAO

Os elementos evolvidos sdo: a sonoridade de ambientes naturais, a percepgdo do ser humano quanto as
nogoes de espago e a microdindmica sonora de diferentes regioes em diferentes espacos de tempo. Partimos
do conceito de ambiéncia sonora, que pode ser definido enquanto o conjunto dos sons e ruidos que permitem
a um individuo (humano ou nao) de identificar seu espago ou a caracteristica acustica de um determinado
local, para desenvolvermos nossa reflexdo. Em outras palavras, a ambiéncia sonora, ou apenas ambiéncia, é
nosso meio e finalidade da presente pesquisa. E meio pois é partir da identificacdo das condi¢des sonoras
circundantes de um determinado ambiente natural que partiremos: a captura dos dados sonoros, com suas
complexidades, alteracdes, dinamicas, etc.; é fim: pois a partir dos dados sonoros obtidos, iniciaremos o
processo poético de tratamento e modificacdo dos sons coletados, bem como da composicdo de trilhas
sonoras ambientes que desvelem a estrutura e dindmica por detras dos sons naturais.

Para estudar e capturar as sonoridades das paisagens sonoras naturais, é utilizado um gravador Zoom
H5, tecnologia essa bastante vidvel para a reproducdo de sons da natureza. Contudo, contrariamente a
fragmentacdo sonora pretendida no inicio dos estudos acerca da sonoridade ambiente (Krause, 2013),
entendemos que a paisagem sonora é composta por varios elementos, tal como um mosaico. Interessa,
portanto, a fusdo entre biofonia (sons da fauna e flora), geofonia (sons do vento e/ou das ocorréncias
geogréaficas dos locais) e da antropofonia (sons de origem humana, os quais se estendem desde ao caminhar

sobre folhas secas até a monotonia dos motores a diesel presente nas mais diversas paisagens naturais).



Para realizacdo dessa etapa da pesquisa, foi baseada nas orientagdes metodoldgicas da musica concreta
de Schaeffer (1993) e de Iannis Xenakis (1987), pois se trata de um tipo de muisica criada a partir da juncao
entre edicdo e captacdo de sons de origem natural e/ou antrépica. Como nossa finalidade é tratar os sons
naturais como substratos para criagdo de ambientes perceptivos (em outras palavras: instalacdes sonoras),
leva-se em consideracdo a afirmacdo de Centola (2013), de que a composi¢do de espacos artisticos
diferenciados s6 pode ser obtida a partir do uso de técnicas de espacializacdo sonoras, que devem ser capazes
de criar caracteristicas de posicionamento e distancia.

Espacializagdo, para Faria (2005, p. 41), “se refere a producdo de um efeito aural tridimensional
perceptivel, que pode explorar diversos mecanismos psicoacusticos inerentes a percep¢ao da localizagao, do
envolvimento por um ambiente acustico, ou de movimento.” O processo de auralizacdo é o processo de
tornar audivel um campo sonoro de uma fonte no espaco a partir de modelos matematicos e fisicos. O que
produz campos sonoros que sejam sinérgicos entre a fonte sonora e o ambiente actistico. E para a realizagdo
espacializacdo sonora, por meio da auralizacdo, sdo utilizados softwares de edicdo e analise sonora tais
como: Audacity e Ableton Live e reproducdo por meio de monitores de dudio ligados a um computador
através de uma interface de dudio USB.

FUNDAMENTACAO TEORICA

A presente proposta nasce da necessidade de se refletir e desenvolver préticas artisticas que estejam
interligadas as multiplas possibilidades fornecidas pela linguagem de programacdo, no que tange a sua
aplicacdo no desenvolvimento de instalacGes artisticas e sonoras.

O histérico acerca das relacdes entre arte, comunicacdo e informdtica é abrangente e vem sendo
extensamente abordado por diversos pesquisadores. Entre os estudos mais relevantes, produzidos no Brasil e
em outras partes do mundo, ha: Domingues, 2003 & 2011; Donati, 2001; Ferreira & Prado, 2009; Lemos,
2008; Lucena, 2009; Manovich, 2005. Como por intuito nesse projeto ha o desenvolvimento de poéticas e
compreensdo da génese do objeto artistico condicionada aos meios de telecomunicacdo e informatica,
acredita-se que seja necessario tracar um histérico da relacdo entre criacdo artistica e os meios de
comunicacdo a partir da década de 1980, com a redacdo do Manifesto do Grupo Estética das ComunicacGes
por Fred Forest. Foi realizado esse recorte histérico visto que as consideracoes do grupo Estética das
Comunicagdes tiveram como escopo “uma reflexdo filosoéfica sobre a nova condicdo antropoldgica e,
consequentemente, sobre as novas formas de vivéncias estéticas instauradas pelas tecnologias
comunicacionais” (FABRIS apud COSTA, 1995, p.7 — grifo nosso). Interessa estudar exatamente essa “nova
condicdo antropoldgica” permitida pela emergéncia das novas midias comunicacionais na vivéncia das
pessoas. E notéria a “mensagem” dos meios ou das tecnologias, no que tange a amplitude da

mudanca de escala, cadéncia ou padrdo que esse meio ou tecnologia introduz nas coisas
humanas. A estrada de ferro ndo introduziu movimento, transporte, roda ou caminhos na
sociedade humana, mas acelerou e ampliou a escala das fungdes humanas anteriores,

Edicdo 2018 ISSN: 2526-6772



criando tipos de cidades, de trabalho e de lazer totalmente novos. Isto se deu
independentemente do fato de a ferrovia estar operando numa regido tropical ou
setentrional, sem nenhuma relacao com o frete ou contetido do veiculo ferroviario. O avido,
de outro lado, acelerando o ritmo de transporte, tende a dissolver a forma “ferroviaria” da
cidade, da politica e das associagdes, independentemente da finalidade para a qual é
utilizado. (MCLUHAN, 2005, P. 22)

Contemporaneamente, a presenca massiva dos computadores pessoais na sociedade contemporanea

tornou bastante conhecida palavras como “processadores”, “Internet”, “computacdo” e “programacao”. Essas
palavras tém sentidos distintos entre si: “processadores” fazem duas operagdes basicas: soma e deslocamento
de bits; eles ndo sdo responsaveis pela inteligibilidade do sistema, pois a abstracdo é feita um nivel acima,
onde um hardware ja previamente programado sabe “entender” que uma sequéncia de Os e 1s (001001)
significa, por exemplo, a letra “a”. A “Internet” é a rede que liga os computadores entre si e ao ciberespago; a
“computacdo” é a ciéncia que estuda o processamento de dados informacionais dos computadores e, por fim,
a “programacao” como sendo o ato de ‘dar forma’, ‘informar’ ou ‘programar’ as fungdes dos computadores.

Existem varias linguagens de computador, dependendo de quem é o interlocutor. Quando se
programam no ambiente Windows ou em algum outro sistema operacional, estamos nos comunicando nao
com a maquina diretamente, mas sim com um software: o sistema operacional. Esse, por sua vez, se incumbe
de levar a sua mensagem até a maquina. Antigamente ndo existiam sistemas operacionais, e o0s
programadores programavam diretamente na maquina, ou hardware. A linguagem de programacao esta para
a computacdo assim como a linguagem humana estd para os humanos. Nesse sentido, a linguagem de
programacao seria o meio pelo qual se torna possivel determinados comandos de processamento de dados
para os computadores.

Fala-se em “linguagens” e ndo “linguagem” de programacao, pois essas linguagens se diferenciam
de uma para as outras em sua sintaxe e nos recursos disponiveis. Todavia, elas possuem um ponto em
comum: a existéncia de um compilador. Isto é, seja programando em C, seja em Kylix, o programador
poderd usar um editor para escrever seu programa, respeitando as regras da linguagem escolhida, rodando,
em seguida, o programa que interpretara os comandos incluidos nos programas transformando-os em cédigos
binérios — as instru¢des que sdo entendidas pelos processadores.

Nesse sentido, pode-se dizer que busca-se, a partir da integracdo entre linguagem computacional e
processos artisticos, promover integracao transdisciplinar entre os conhecimentos informacionais e as artes
sonoras e visuais, desenvolvendo e aprimorando, assim, aplicacdes para ferramentas digitais aos saberes e
praticas artisticas. Mais especificamente, utiliza-se do Pure Data, linguagem de programacao visual para
musica eletronica, para capturas sonoras em ambientes ndo controlados (Cerrado mineiro) e desenvolver, as-
sim, estratégias de composicdo sonora a partir dos dados obtidos.

E utilizado o Pure Data pois acredita-se que essa linguagem de programacio apresenta uma grande

vantagem e diversas utilidades no projeto em questdo, tais como o aspecto do “real-time”(tempo real) com o
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qual é possivel, por meio cabeado como USB tipo A, conector de dudio 3,5 milimetros ou conector Rj-45 por
exemplo, ou sem fio, como internet transmitir um “sinal” do dispositivo de captura a um sistema
computacional, em tempo real, editd-lo e reproduzi-lo, em seguida, por meio de predefinicdes programadas
visualmente em forma de fluxogramas.

CONCLUSOES

Em conformidade com o Plano de Trabalho previamente estabelecido, pode-se dizer que ja foram
realizadas as etapas referentes ao levantamento bibliografico quanto a linguagem de programacdo Pure Data
e semelhantes, bem como a andlise de sua operacionalidade. Além disso, esta sendo realizado o levantamento
e catalogacdo de lugares propicios para o desenvolvimento de capturas de dados no Cerrado, e também a
coleta e andlise de dados sonoros para um posterior desenvolvimento de paisagens sonoras. Com o
desenvolvimento dessa primeira parte do trabalho foi possivel obter o conhecimento basico necessario para a
compreensao dos dados sonoros, de sua captura e reproducdo, e formas de espacializacdo mais vantajosas
para o trabalho. Também foram definidas ferramentas de hardware e de software para o desenvolvimento do
trabalho.
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